TEMA 4°
ARTE GOTICO:

PINTURA




Relacion das obras do tema incluidas na EBAU:
ARTE GOTICA

A Catedral de Reims (fachada Occidental)

A Catedral de Leon

Anunciacion de Reims

Visitacion de Reims

Giotto: Capella dos Scrovegni: A fuxida a Exipto
Giotto: Capella dos Scrovegni: O pranto ante Cristo Morto.
Van Eyck : O matrimonio Arnolfini.
Bosco: O Xardin das Delicias



I-ARQUITECTURA. A CATEDRAL GOTICA:

1. A Catedral de Reims (fachada Occidental)
2. A Catedral de Leon



o

I-AROUITECTURA. A CATEDRAL TICA:
Contexto historico artistico Cathedral of Reims

Estrutura

A imaxe da cidade gotica
definese na CATEDRAL.

Durante xXeracions,
traballan nas catedrais. A
catedral € o centro visual
da cidade.

Ruas e caminos
desembocaban na sua
praza; a catedral € simbolo
da riqueza, poderio
economico e capacidade
artistica.



A ARQUITECTURA GOTICA, dende a tradicién ROMANICA, transforma os
elementos construtivos basicos.

Caracterizase por 2 elementos estruturais:
1- OS ARCOS APUNTADOS OU OXIVAIS:
O ARCO APUNTADO formase por 2 arcos de circulos menores de 90°;
os empuxes laterais menores permiten a elevacion.

Arco Apuntado

Arco de Medio Punto -
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2-AS BOVEDAS DE CRUCERIA:

Interseccion de dous canons cuxas arestas, reforzadas con nervaduras,
sosteiien a plementeria (conxunto de pedras que enchen os espazos das
interseccions).

De Arista

De candn De cuarto de candn




Nas CUBERTAS, a altura potenciouse coas BOVEDAS NERVADAS ou
de CRUCERIA, que permiten converxer empuxes nos vértices e trasladanos
ao chan pola da superficie mural das NAVES.

bovedas de cruceria da

ESTRUCTUHA GOTICA F - (

Cimbra de madera

>
7 X
Arbotantes g Contrafuerte o estribo

Boveda de cruceria

Nave lateral
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https://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Reims

norte de Inglaterra (Reino Unido).

»

1133, anadidos hasta 1490.

»

Catedral de Durham: ciudad de Durham,
BOVEDA DE CRUCERIA O NERVADA
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https://es.wikipedia.org/wiki/Ciudad_de_Durham
https://es.wikipedia.org/wiki/Reino_Unido

1 Arco formero (paralelo aleje) 3 Arista {parte interior)

2 Arco fajon (perpendicular al eje) 4 Arista (parte externa)

BOVEDA DE ARISTA
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LA CUBIERTA

LA BOVEDA DE CRUCERIA
O NERVADA

El arco apuntado u ojival es el
que hace posible la gran novedad

del gotico: la béveda de cruceria

Bévedas de cruceria: arriba, simple; abajo, sexpartita.




A PLANTA do gotico € BASILICAL, de grandes dimensions, ampla NAVE
CENTRAL, unha ou diuas LATERAIS por banda prolongadas por detras do

PRESBITERIO constituindo o DEAMBULATORIO.
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Notre Dame de Paris.
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A ARQUITECTURA GOTICA é de esqueleto.

o MURO coas v1dre1ras perde parte da funcmn de sosten.




~ Boveda de cruceria

Os empuxes .
laterais son sorbidos B2l .. \  Pindculos
polo ARCO DE GRAN !
RADIO, chamado 2
ARBOTANTE ou 7 i : i Abotantes
BOTAREL, apoiado no ' )
arranque da BOVEDA
OXIVAL, que transmite
empuxes a un :
ESTRIBO ou PIAR \ 't : 2 Nave central
rematado por un R
PINACULO PIRAMIDAL.

Contrafuertes o estnbos

ALCO 1otmero
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El sistema estructural

de la catedral gética Cubierta

B Contrafuerte



ESTRUCTURA GOTICA

Cimbra de madera

Pinaculo >4

Arbotantes .- Contrafuerte o estribo

( Béveda de crucenia Q '

Tnfono

Nave lateral




A NAVE PRINCIPAL da sensacion espacial continua; na zona
inferior, as ARQUERIAS dan paso as naves LATERAIS; sobre os ARCOS, hai

GALERIAS con TRIBUNAS e, na zona supenor, o TRIFORIO.
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0 ESPAZO |
INTERIOR de luz tamizada @&
polo cromatismo das |
VIDREIRAS, establece un nexo
co exterior.

O INTERIOR esta
rexido por ddas lifas
directrices en tensidn:

1-A  HORIZONTAL, do
portico ao altar' coa sucesién
ritmica das arcadas da nave
central.

2-A VERTICAL, suxerida
polo esqueleto estrutural.



O INTERIOR GOTICO, relativamente no
espazo oponse ao EXTERIOR, polo sistema de

sustentacion.
A VOLUMETRIA EXTERIOR reflicte o ESQUELETO

do interior, e a ESTRUTURA cos ARBOTANTES e ESTRIBOS
semella un “sistema de muletas das bovedas nervadas”.
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A FACHADA ¢é un

de 3 )
O CORPO BASICO da FACHADA,

non supera en altura as bovedas

interiores.
No tramo CENTRAL o ROSETON,

van circular calado e pechado por
vitrales, flanqueado por 2 xanelas.

No SUPERIOR a galeria aberta ou

con xanelas. .

O feito das torres diferentes, en forma
e altura, responde a momentos diferentes
da construcion e é bastante tipico do
gotico




IMAXE E SIMBOLO DA CATEDRAL:

A CATEDRAL GOTICA, simboliza o anhelo pola transcendencia.

Houbo interpretacions mecanicistas, ou romanticas (gotico como
problema de arquitectura; ou o interior gotico como evocacion dun
bosque).

As INTERPRETACIONS esquecen o significado ANAGOXICO ou

MISTICO. PANOFSKY nos estudos da catedral gética a concibe como
SIMBOLO DA IGREXA ESPIRITUAL, asi entendida na 1. Media:

Suger abade de  Saint-Denis-
interpretaba as doce columnas,
como o numero dos apostolos e as
naves laterais co numero dos

profetas”.

Anagoxia: interpretacion con sentido mistico
dos textos sagrados. Pasase do sentido literal a
un sentido espiritual.



https://es.wikipedia.org/wiki/Misticismo

Para os tedlogos
medievais a
catedral é sacra, a j§§
cidade de Deus
ou a Xerusalén [V
celestial. W

O GOTICO  vai
resaltar o celeste da ®
construccion, 0 i |
espazo >
arquitectéonico como

e sensacién visual |
de DEUS




CATEDRAL DE NOTRE DAME DE REIMS



CATEDRAL DE NOTRE DAME de REIMS

OBRA: Fachada occidental da Catedral

de REIMS.
UBICACION: Reims, Francia.
ESTILO: Gotico clasico Frances.

Arquitectura templaria.

COMITENTE: arzobispo de Reims Aubry
de Humbert

ARQUITECTOS: mestres de obras; Jean
d ‘'Orbais, Jean le Loup, Gaucher de
Reims y Bernard de Soisons.
CRONOLOXIA: 1211-1290/1311 co
remate da fachada occidental.
MATERIAIS: Pedra/sillares, argamasa,
metal fundido e vidro.

DIMENSIONS: 30 m. de ancho, 138 m
de largo, 38 m de alto na parte mas alta
de la nave central e 86 mtrs de alto nas
torres de la fachada.

DECORACION ESCULTORICA: Profusién
de esculturas que invaden todos os
espazos disponibles (arquivoltas,
columnas, contrafortes, gabletes etc.).




Gablete: fronton ornamental muy puntiagudo, X

# . \
generalmente calado, coronado por un feston. Situado !\ Ve Gablete
. A / \; /
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A catedral gotica de REIMS chamada Catedral da Nosa Senora,
ten , tipico do gotico clasico; a maior e frontal & a

occidental/ oeste hai 2 mais nos laterais do transpepto.
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FACHADA OCCIDENTAL DE LA
CATEDRAL DE REIMS. S Xl

« Fachada oeste
Dos torres gemelas

al modo normando
Arqueria alta con
esculturas de reyes de :
Juda, antepasados de ' ﬁ 1k
Cristo (la tradicion los ; '

asimila a los reyes de
Francia)
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Roseton

Tres grandes puertas
correspondientes a
las tres naves



A construcion da
CATEDRAL iniciase no
1211 polo arzobispo
Aubry de Humbert,
casi finalizado en

, salvo a FACHADA
OCCIDENTAL, do S.

en




Como elementos construtivos destaca o ARCO OXIVAL e a BOVEDA de

O interior destaca pola esbeltez da sua estrutura e presenta tres
niveis: ARCOS, TRIFORIO E ENAS.
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igrexas francesas do , nesta catedral chega a ocupar a metade de
todo o edificio.
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Destaca a profusion de esculturas en todos os espazos dispoiibles
(arquivoltas, columnas, contrafortes, gabletes etc.); conta con 1303

estatuas e supera a todas as catedrais de Europa.

As portas sen timpanos, substituidos por ROSETONS con
VIDREIRAS. Os temas principais colocanse nas columnas e gabletes.

W 5 P

'§ ~ > H %




A decoracion
escultorica é de

con obras
mesturadas, no
mesmo portal.




central,
para dar

nave
mas €spazo nas coronaciomns.

A
alongouse no

»



Y.\ FACHADA mais
destacable € a OCCIDENTAL,
en H:

3 corpos horizontais e 3
verticais.

As daas TORRES
idénticas pola proximidade no
tempo ao elaborar a FACHADA,
deixada para o ultimo.

A anchura das TORRES, é
a mesma que na nave central;
sen agullas e non hai tanta
altura.

A catedral &€ do gotico
clasico do S. XIII polo que non
€ tan avanzada no estilo, nin
tan complexa como no gotico B
pleno. ’




" —

A FACHADA OCCIDENTAL esta consagrada a
Virxe Maria, na privilexiada posicion do

parteluz; aparece co Neno.



A fachada organizase en tres CORPOS.

O INFERIOR de 3 portas correspondentes coas 3 naves. A PORTA
CENTRAL, ao atoparse na nave central, ¢ mais alta que as laterais.

Pola disposiciéon da ARTE GOTICA, estan abucinadas e con arquivoltas
decoradas con esculturas. O TIMPANO da porta central esta decorado cun
ROSETON con traceria e vidreira, con 2 esculturas nas xambas, que
presentan a ANUNCIACION E A VISITACION.

|




laterais abren un VAN con traceria e

vidreira, sen formar o roseton da central.

Os timpanos das naves
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GABLETES que

rematados por

e de

tan a sensacion

verticalidade da fachada.

incremen




No TERCEIRO CORPO a galeria de estatuas reais de FRANCIA desde
tempos merovinxios, co bautismo de Clodoveo, rodeado dos sucesores, que se
corresponden cos reis de Juda, pretendendo vincular a monarquia co
dereito divino. As figuras enmarcanse baixo doseletes de arcos apuntados,
rematados por gabletes. Nas naves laterais as DUAS TORRES CAMPANARIO
-86 m.-..

Gablete
Remate decorativo de
linas rectas e apice
agudo, a maneira de
frontén triangular, que
coroa 0s arcos u oxivas
de ventanais. =
caracteristico do gotico.




As esculturas de REIMS, en pedra, son policromadas.
As esculturas da fachada occidental son de 1225 ao 1245, e deixan
de subordinarse a arquitectura, ao estar enmarcadas por doseletes.

Doselete:

dosel ou teito de tamano

reducido colocado como

ornamento sobre estatuas

encostadas a unha
- fachada ou en sepulcros,
= utilizado especialmente na

arquitectura gotica




Verticalidad y
ligereza

La catedral es el
centro en torno al
que gira la vida
urbana

Predominio del
vano sobre el
muro

Catedral de Reims. S. Xlll. Gético francés

Pinaculos

Arbotantes y
contrafuertes

Gabletes —

Tres calles: torres y nave central

Vidrieras y rosetones dotan al interior
de una luminosidad mistica e irreal

Tres cuerpos: portada, roseton,
remate

Portadas abocinadas con
arcos apuntados. Las portadas
se corresponden con las naves
interiores




A Catedral Gotica de LEON;

Promoven a catedral o cabido catedralicio e o bispo local para lograr o
prestixio da sede episcopal situada en pleno Camino de Santiago (tina reliquias
que atraian a peregrinos

JEaE P




FICHA TECNICA:
OBRA: CATEDRAL De LEON

UBICACION: Leén. ESPANA.
Estilo e tipoloxia: Goético
clasico castela. Arquitectura
templaria/ relixiosa.
COMITENTE ou promotor:
Iniciativa do bispo Martino

Fernandez baixo o reinado de
Afonso X.

ARQUITECTOS: mestres de

obras: varios mestres de orixe
francés: o mestre Simon, mestre
Henrique que interveu en
Burgos e a sia morte Xan Pérez.
CRONOLOXIA: 2* % do S. XIII §§

(1254-1285). Con posterioridade [

terminaronse os remates das
torres da fachada

MATERIAIS: Pedra de perpiafio

argamasa, metal fundido e vidro.

DIMENSIONS: 108 m x 29 m x I/

44 m del transepto.




CATEDRAL de LEON
Dentro do CONTEXTO e FUNCION da CATEDRAL de LEON debemos sinalar
que o S. XIII é de esplendor para Castela pola vitoria sobre os musulmans
nas Navas de Tolosa ¢ conquista do val do Guadalquivir con Fernando III.
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Leon, centro politico do reino astur-leonés, perde esplendor en favor de
Burgos ¢ Toledo.




CATEDRAL de LEON

No cultural, economico e
socioloxico, nas cidades crece o
comercio, a burguesia e os gremios.

Para atraer aos cidadans, a
mensaxe relixiosa  faise mais
humana: Deus € luz e a natureza
convértese en digna de
representacion.

A funcion da catedral
é relixiosa e didactica mediante
as portadas e vidreiras.




Promoven a catedral
o cabido catedralicio € o
bispo local para lograr o
prestixio da sede episcopal
situada en pleno Camiino de
Santiago.

Tina reliquias que
atraian a peregrinos.

Plaza de la Catedral

......




Catedral de Reims edral de Leon
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: - . Sen dubida, a catedral de Leon & a mais
‘.),*' _ +. ' "francesa" das grandes catedrais goticas
' - 'f espanolas do S. XIII. A sua relacion coa
y ¥ © % catedral de Reims é& evidente na pranta e

Amiens e Beauvais, no alzado.
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Na ANALISE sinalar que é a de maior influencia francesa, exemplo
do GOTICO CLASICO. Reflicte o obxectivo:

Busca a luminosidade, reducindo o muro, dando importancia as
vidreiras que deixan pasar a luz coloreada.

O Material € Pedra de perpiano, Vidro, ...
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A PLANTA,

consta de 3 naves,
con 6 tramos,

a central de mais altura

TRANSEPTO situado cara ao

centro con 3 naves, cabece
con XIROLA e 5 capelas rad




A CUBERTA é

clasica de bdveda || =
de cruceria |

cuatripartita.

O peso vertical
como na arquitec-
tura clasica gotica,
apéase sobre os
PILARES

COMPOSTOS e
BAQUETONES

encostados que “.
dan sentido de |
verticalidade

Os Empuxes la-
terais da cuberta ||
son conducidos po-
los arbotantes
cara aos
CONTRAFORTES




Referido a wuna

columna, o baqueton —&—vTada
unha das columninas alongadas
que decoran e son estructurais,
comunmente empregas na
arquitectura gotica.
Presentanse rodeando un
niucleo central, dando paso a un
elemento unitario que no seu
conxunto conecese como
alicerce facciculado.




Arco formero (8)

Pinaculo (1) Arbotante o
botarel (4)

Gargola (2) ‘

Ventana bifora

A

Contrafuerte o
estribo (3)

Plementeria (5)

Arco fajon (6)

Piedra clave (7)

Boveda de cruceria
cuatripartita (9)

Haz de baquetones (10)

Ventanal con vidrieras (11)

L\ Triforio (12)

Arco apuntado
u ojival (13)

Pilar compuesto
/ocolumna a veces (14)

NAVE LATERAL (17)

)

NAVE CENTRAL (16)
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CLARISTORIO

 Ultimo piso de la nave gdtica ocupado por
ventanales.
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Catedral de Leon
1255
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Claristorio
(mas desarrollado)

Triforio

Arcadas




A FACHADA OCCIDENTAL &
tipo H.

o corpo
inferior ten TRIPLA PORTADA
de arcos apuntados. Destaca o
GRAN ROSETON enmarcado
por TORRES cadradas
rematadas por pinaculos.

Entre as torres e corpo
central obsérvanse
ARBOTANTES.

As TORRES estan des-
prazadas cara aos lados das
NAVES LATERAIS.

A PORTADA CENTRAL
ten no PARTELUZ a figura da
VIRXE BRANCA e no TIMPANO
O XUIZO FINAL.







Na CATEDRAL de LEON, no SIGNIFICADO da nova mentalidade destaca
a verticalidade e que Deus € a luz.
Coas VIDREIRAS a idea é o interior da igrexa, crear
, anticipo da Xerusalem celestial.
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L\ F Valoracion
dicir que € o mellor
exemplo do gotico
clasico espanol do
S.XIII de influencia
francesa.

Destaca no
e dentro as




II-ESCULTURA GOTICA

1. Anunciacion de Reims
2. Visitacion de Reims






Contexto historico artistico
Algunhas das caracteristicas basicas da plastica gotica son o
abandono progresivo da rixidez e a frontalidade romanicas, a busca do
naturalismo, pintoresquismo, ... etc.
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No periodo de 1200 a 1500, hai moitas escolas e estilos. No GOTICO
CLASICO (S. XIII) destacan os PORTAIS DA CATEDRAL de REIMS, nos que
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En canto a FACHADA OCCIDENTAL da CATEDRAL de REIMS,
construida no e finalizada a , € de TRIPLA
PORTADA, habitual no GOTICO CLASICO; destaca pola profusiéon de
ESCULTURAS que invaden todos os espazos (arquivoltas, columnas,

contrafortes, gabletes etc.).
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As portas sen timpanos, son substituidos por ROSETONS con
VIDREIRAS; os temas principais colocanse nas columnas e gabletes. A
decoracion escultorica €& de talleres de estilos diferentes e obras
mesturadas, no mesmo PORTAL.

Na escultura, en xeral hai horror vacui; hai animais fantasticos, as
gargolas, nos desaugadoiros, que evitan bolsas de auga.
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Na FACHADA OCCIDENTAL hai 2 grupos escultoricos destacables: a
Anunciacion e a Visitacion.

Participaron escultores diferentes e notase o distinto trato na pedra e
organizacién. Obsérvanse as caracteristicas do GOTICO, e nétase a siia
evolucién respecto ao ROMANICO.
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CATEDRAL DE NOTRE DAME DE REIMS

VISITACION DE MARIA A SUA PRIMA SABELA.



FICHA TECNICA:
OBRA: VISITACION de MARIA
a stia PRIMA SABELA.
Escultura de tematica relixiosa.

LOCALIZACION: Xambas da
dereita no Portico da fachada
occidental da Catedral de
REIMS, Francia.

ESTILO: Arte Gotico de escultura

adosada a elementos
arquitectonicos. Estatua
columna.

TECNICA: Talla en Pedra.

AUTOR: desconecido; Mestre da
Visitacion. tameén chamado
Mestre das Figuras Antigas.

CRONOLOXIA: Ca. 1230-1260 S.
XIII.

MATERIAL: Pedra tallada.




O Grupo da Visitacion
presenta unha estética
plenamente GOTICA:

-Canon estilizado.

-Liberacion do marco
arquitectonico; case son
figuras de bulto redondo
adosado mais que relevos.

-Pliegues clasicos que deixan
ver os xeonllos, recordo da

técnica dos panos mollados.

-Naturalismo e expresividade




o MESTRE da
VISITACION é o autor da
VISITACION de MARIA a sua
PRIMA SABELA que ocupa

do

portal central.

As figuras, de aspecto |
antiquizante demostran o

CLASICA, posiblemente de
SARCOFAGOS ROMANOS.




A Virxe e a sua
curma, vestidas de matronas
romanas, con tunicas que recordan
os PANOS MOLLADOS de FIDIAS e a
escultura helenistica da escola de
Pérgamo cos plegados movidos, e
moi elaborados.




l\‘ .“ J '?ﬂ&?’-~' i .',y.;;l
As esculturas da ”i-x *(% I" Q, b4~ r., B e
3 * wio Y 1] “J- g s

VISITACION tefien unha posicion . *p"«r g ‘5
inclinada cun lixeiro contraposto v" ﬁ-—-r e —
que rompe o eixo de frontalidade e ' ¢

realzase o corpo coa técnica dos

panos mollados.
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O GRUPO DA VISITACION, engade unha lixeira INCLINACION nas dias
FIGURAS e maior EXPRESIVIDADE, coma se contara unha historia, que
concorda co tema da Visitacion: é a visita da Virxe Maria a sua irma
Isabel, cando esta embarazada, para darlle a noticia. Outro detalle
mais que acaba coa isocefalia e que Isabel é notablemente mais ancia,
dacordo co evanxelio.




Recursos como o da perna de
apoio e a perna libre e unha
certa curvatura 'praxitélica"
falan do conecemento non
superficial que o artista ten da
ANTIGUIDADE..




Non se supera o "principio
de disxuncion" de Panofsky:
adoptanse  formas  clasicas
aplicadas a temas cristians.

O parecido da cabeza de
Maria coa Venus de Medici é
evidente.




Non &  ©precisa a
influencia directa da arte
grega, provén da copia de
SARCOFAGOS ou relevos
galo-romanos, o que fai
desechar a iconografia
tradicional da VISITACION

substituindoa pola
escena de filosofos,
adecuada a tipoloxia das
estatuas-columna.




CATEDRAL DE NOTRE DAME DE REIMS

ANUNCIACION DO ANXO A MARIA



FICHA TECNICA: e
OBRA: A ANUNCIACION do ANXO a g
MARIA.
Escultura de tematica relixiosa.

LOCALIZACION: Xambas da dereita |
no Portico da fachada occidental da g
Catedral de REIMS, Francia. .
ESTILO: Arte Goético na escultura |
adosada a elementos arquitectonicos. |
Estatua columna.

TECNICA: Talla en Pedra.

AUTOR: desconecidos; Mestre do
Sorriso (ANXO) e Mestre de Amiéns
(MARIA). f
CRONOLOXIA. 2° metade do S. XIII; %

1230-1260
MATERIAL: Pedra tallada.



(o) é
o autor dos famosos anxos
riseiros, o da Anunciacion, e
o de San Nicasio e o anxo do
sorriso, representativos dunha
arte cortesa e amable que
triunfa na

Arte humana, agradable,
caracterizada polo
preciosismo técnico (plumas
das as,).
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Ao seu lado, outro
mestre, o
realiza a figura
da .
Maria, en actitude de
escoita, submisa, acepta a
proposta do anxo.

Maria
; as suas
roupaxes, de modelado
superficial e pliegues
rectos, sinalan a

verticalidade.



En ambas as
figuras oS
encartados dos
vestidos ou o
realismo xestual,
grazas ao SOrriso
do anxo, dan

paso ao
NATURALISMO
GOTICO.
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Aparecen trazos de
XEOMETRISMO (nos
plegados) que daran lugar

ao chamado "CUBISMO
GOTICO”.

Na ANUNCIACION, o
anxo riseiro, insinua o

movemento coa
xesticulacion dos brazos;
Maria carece de
expresion, as suas

roupaxes, de modelado
superficial e pliegues
rectos, sinalan a
verticalidade




.\ ANUNCIACION
representa o momento no que o
arcanxo Gabriel, anuncialle a
Virxe Maria que vai ser nai.

Os rostros deixan a
isocefalia ROMANICA e as
esceas son expresivas e de
relacion entre as esculturas
cun contraste entre O
ARCANXO GABRIEL, anxo do
sorriso, simbolo do GOTICO, de
posicion virada respecto a
VIRXE MARIA de mais

O ANXO DO SORRISO é
un tipo concreto de
ESCULTURA GOTICA, estilo
elegante, corrente estética do

caracterizada
polos rostros amables e corpos
delgados realzados polos

detalles das roupaxes.




O ANXO DO
SORRISO & un tipo concreto
de ESCULTURA GOTICA,
estilo elegante,
do

caracterizada polos rostros
amables e corpos delgados
realzados polos detalles das
roupaxes.
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A talla de MARIA
corresponde a outro tipo de
estética.

A catedral de Amiens
remata antes da de REIMS o
que permite que a grupo de
escultores de Amiens ir a
REIMS.

O seu estilo, Maria,
VIRXE DA ANUNCIACION,
deixa a antigiiidade e a
"amabilidade" dos escultores
anteriores.



E arte fria e

distante, non
transluce

sentimentos, unha
arte uniforme e

estilizado, realizado
en serie, no que as
figuras visten todas
tanicas iguais con
marcados pliegues
rectilineos



Gran fuerza Individualizacion

expresiva de los rostros
Contrapposto, giro il . .
de la cadera, ruptura | ,' Liberacién del
de frontalidad ' ( marco arquitecténico

(se convierte en bulto
redondo adosado mas
que relieves)

Formacion de grupos.

actitudes dialogantes
- (se vuelven los rostros, se

dirigen los brazos, etc.)

Comienzos_/. .
Del Gético

——— Naturalismo
(ejm.: Pliegues mas
profundos, anatomia se
insinda bajo vestido)

——— Gusto por lo secundario
Y anecdético

Caracteristicas generales.
Anunciacion y Visitacion.
Catedral de Reims

Portada de Reims. Jamba derecha. 1175 - 1252 Francia.




IT1I- A PINTURA GOTICA

1. Giotto: Capella dos Scrovegni: A fuxida a Exipto

2. Giotto: Capella dos Scrovegni: O pranto ante Cristo Morto.
3. Van Eyck : O matrimonio Arnolfini.

4. Bosco: O Xardin das Delicias



Pintura
romanica. San
Vicente de Tahull
Pantocrator







O ITALOG OTI co (S. XIV) Simone Martini. La am(zfzcl:zgggf’ﬂs _XIV_ Trecento

parte central del triptic
, 5= 595, ("' H N |} ‘;_,_’

Contexto historico artistico
para Giotto:

A estética GOTICA non tivo
éxito en ITALIA. Non se construiron
grandes catedrais e as novidades do
Renacemento aparecen cedo.

Na PINTURA, o
dominan xeracions de
pintores (os "primitivos”) que deixan os
convencionalismos goticos (fondos
dourados etc.) e dan paso A pintura [

preocupada en representar o e Duccio: 1280

° ° » UcCC10-
o e alcanzar a 3* dimension, | Je Inhvirgenlconll nido
que a representacion pictorica sexa o ere e

unha "fiestra aberta" a realidade.

2 escolas dominan neste momento
a pintura italiana:
-A sienesa, con Duccio

-A florentina con Giotto.




GIOTTO DEI BONDONE

(ca. 1267-1337):
Discipulo de Cimabue,
GIOTTO é un innovador da nova
etapa na H* da PINTURA, ponte;
entre a I. Media e Renacemento.

Giotto, imbuido do espirito
teocéntrico medieval, busca a
pintura de forma nova; preocupase
pola construcion de ESPAZOS :
COHERENTES integrando as figuras
en ambientes arquitectonicos ou
paisaxes que pretenden ser reais e
non simbodlicos como na arte
medieval.

Giotto era ARQUITECTO, i il
ESCULTOR e PINTOR, como os grandes g
artistas do RENACEMENTO,
LEONARDO ou MIGUEL ANXO.




Non se limita a ser
artesan dun oficio, aspira a
homo universalis,
intelectual que domina a
practica e teoria das artes.

En vida, GIOTTO goza
de fama e prestixio en
Italia; recibe encargos de
diversas cidades: Florencia
mosaicos do Battisterio,
Cristo de Sta. M* Novella,
Campanile, ...), Asis frescos
de S. Francisco), Padua
Capilla Scrovegni), Roma
Rimini, Napoles



rd

E moi significativa a
anécdota que conta Vasari nas suas
Vitae, probablemente un topico
incerto:

GIOTTO vivia como pastor
nos montes onde debuxaba sobre as
rocas con tizons apagados, un dia
pasou por ali CIMABUE, o mais
importante pintor florentino da
época e admirado das suas
facultades para a pintura, levouno
consigo como axudante.

A arte é pois unha calidade
innata, non un oficio que se
aprende, o ,
polo que o oficio artistico é mais
que unha habilidade manual, unha

3 GIOTTO




Presunto retrato de Gilotto, atribuldo a Paolo Uccello.

ELAUTOR

Giotto di Bondone, pintor, escultor
y arquitecto italiano que vivié en
los siglos Xl 'y XIV.

Se le puede considerar como uno
de los precursores del
Renacimiento porque comienza a
alejarse de la concepcion medieval
del arte.

Discipulo del pintor CIMABUE.

Imprime novedad y frescura a toda
su pintura. Su tematica es
eminentemente religiosa



GIOTTO (12667-1337): Campanario de la Catedral de Florencia
(1334-1357).

Nombrado maestro mayor de obras de la Catedral de Florencia,
Giotto se dedico a esta mision desde 1334 hasta 1337, ano de
su muerte. El Campanario que la flanquea refleja, muy
probablemente, en su limpida y genial estructura, la concepcion
artistica de Giotto, aunque mas tarde fuera sucesivamente
retocado por Andrés Pisano y por Francisco Talenti, entre otros.

Escenas de la vida de San Francisco, en Asis: La
expulsion de los diablos de Arezzo




PINTURA de GIOTTO:
AS OBRAS OBXECTO DE ESTUDO

Pinturas da Capela Scrovegni.
Padua (1304-1312/13) de Estilo Gotico italiano.



PINTURAS da CAPELA
SCROVEGNI,
PADUA (1304-1312/13).
ESTILO: GOTICO ITALIANO.
Conecida como CAPELA
da AREA (

PROMOTOR:

gran fortuna de Padua; fixo
construir a capela, de -
caracter funerario, para
expiar os seus pecados

A OBRA: é unha perfecta
adecuacion entre pintura e
marco arquitectonico. GIOTTO
poido ser o arquitecto e autor
da decoracion pictorica.




As PINTURAS ao
FRESCO ocupan as N\
paredes interiores nun
CICLO dedicado a VIRXEe
OUTRO a vida de CRISTO }
(infancia, ascensién, §f
pentecostés e escenas da
paixon).

Complétase cun |
monumental XUIZO
FINAL situado no muro
occidental.

Son 42 composicions
do mellor GIOTTO de
transcendencia na H?* DA
PINTURA.




Pérdese a influencia
bizantina e as escenas son
TRIDIMENSIONAIS polo:

-Uso da paisaxe sumaria de
fondo, non ben integrada coas
persoas.

-Desaparece o fondo dourado e
dase 0 naturalismo  gético:
vestidos lixeiros, naturais; sen
linas douradas

-A disposicion das figuras en
diferentes planos, de costas ou
perfil, sen frontalidade; figuras
sen hieratismos, con viveza,
expre-sividade e comunicacion.




-Uso das lanzas.

-Uso de recursos que
suxiren profundidade
psicoloxica (figuras de
costas en 1° plano) e
sensacion de 3D como a
Perspectiva oblicua:
desaparecen as linas

horizontais ou verticais,
exemplo os anxos, cun
escorzo forte.




Son figuras rotundas,
volumétricas, polos fortes efectos
de claroscuro; a gama cromatica
enriquécese

Os xestos son fundamentais
na caracterizacion psicoloxica das
personaxes.

Comeza o camino da pintura
moderna no intento de conseguir
que o cadro sexa unha “fiestra
aberta” a realidade.

Debemos sinalar que, na
CAPELA, tecnicamente, hai novos
valores na pintura de GIOTTO:
volume das figuras e importancia da
luz que modela figuras cun sinxelo
CLAROSCURO. Anticipa a pintura
do CUATROCENTO.




Giotto: Capella dos Scrovegni:
O pranto (lamentacion) sobre o Cristo Morto.



FICHA TECNICA
OBRA: A LAMENTACION SOBRE
O CRISTO MORTO.
Pintura de tematica relixiosa.
LOCALIZACION: Capela dos

Scrovegni, Padua, Italia. . i
ESTILO: Arte Gotico en Pintura
Italiana / trecento.

TECNICA: Pintura ao Fresco.
AUTOR: Giotto.

CRONOLOXIA. Ca. 1305-1306 S.

XIV.
TAMANO: 200 cm X 185
cm.
TEMATICA: A Lamentacion sobre
o corpo de Cristo non se
menciona na é un tema |
bizantino inspirado nos
do Threnos, canto
funebre, introducido en Italia a
finais do por Coppo dei
Marcovaldo.




GIOTTO, populariza a lamentacion cunha composicion
monumental na que as masas das figuras distribuense
harmoniosamente pola escena.







o componente

aparece reflectido nos rostros e i
actitudes das personaxes; cada j} i
un dos cales representa un |
diferente estado emocional ante

a morte de Cristo.

DESTACA e DESCORAZOA
a torsion e queixume traxico,
profundo, incontido e
insoportable do QUERUBIN.







A preocupacion de GIOTTO pola tridimensionalidade plasmase na
introducion da paisaxe -non demasiado real-, nos escorzos dos querubins
voadores € na monumentalidade das figuras cos seus
resaltados polo forte das tunicas.

N
OURS




Son caracteristicos |
de Giotto os ollos, negros
ou , Jortemente s
rasgados que dotan de f

emocion as figuras |
recurso imitado polos |
seguidores

GIOTTO domina completamente a linguaxe dos xestos, as mans son mais
elocuentes cas palabras. No xesto de desesperacion de S. Xan (brazos abertos cara atrds)
GIOTTO inspirouse, como demostra PANOFSKY, nun sarcéfago romano coa traxedia de
Meleagro.







Na composicion a escena principal centro.
As FIGURAS de CRISTO e da VIRXE estan desprazadas a esquerda.




Rompe o equlibrio da
regra da simetria,
pero a obra é clara |
porque:

-As figuras |
conflien as miradas |
nos rostros de Nai e |
Fillo.

-As Figuras-vulto §

do 1° plano, serven
para non deter a nosa
atencion no 1° plano |

e se oriente, ao foco /4

tematico do 2° plano.

-A diagonal
creada pola ladeira da
montana sinala o
motivo principal.

-Non hai historia
2% que distraia a nosa
atencion




Giotto: Capella dos Scrovegni: A fuxida a Exipto



FICHA TECNICA
OBRA: A FUXIDA A EXIPTO.
AUTOR: GIOTTO.

Pintura de tematica relixiosa. B =

Evanxélica
LOCALIZACION: Capela dos

Scrovegni, Padua, Italia. . :
ESTILO: Arte Gotico. Pintura §
Italiana / trecento.

TECNICA: Pintura ao Fresco. @
Fresco da capela Scrovegni ou # =ia
da area, construida sobre as #

ruinas da area ou anfiteatro B £
CRONOLOXIA: Ca.1305-1306 S. |§
XIV. W
TAMANO: 200 cm X 185 cm. ,
TEMATICA: Escena famosa do
ciclo paduano. Xosé, Maria e ||
Xesus Neno fuxen a Exipto para §
evitar a  persecucion de &
Herodes, que ordenara a
matanza dos inocentes.
Advertidos en sonos por un
anxo que lles marca o camino.







2 escolas pictoricas

destacaban no
Trecento italiano
S.X1IV:

Florencia e Siena.

GIOTTO é o
maximo
representante da
escola de Florencia.

Forma parte dos §
PRIMITIVOS
italianos pola achega
a nova pintura




A escena recolle a =
pasaxe do evanxeo de Mateo %
no que a sacra familia, Xosé,
Maria e Xesus, despois da
visita dos Magos de Oriente,
marchan a Exipto polo temor
a que Herodes mate ao neno.

San Mateo, 2,13-14:
"Apenas marcharon os §if
reis vindos de oriente, o anxo & "
do Senor apareceuse en sonos §&°
a Xosé e dixolle:

Levantate, colle ao
neno e a sua nai e foxe a § '
Exipto; queda ali ata novo §'
aviso, porque Herodes vai §
buscar ao neno para matalo. §

Xosé levantouse, colleu ™
ao neno e a sua nai de noite, 'S =
foise a Exipto e quedou ali
ata a morte de Herodes ...”




E unha escena da infancia
de Cristo.

A composicion da
sensacion de continuidade.

Sobre a historia de que
Herodes busca ao Neno para
matalo, GIOTTO impon un
ritmo tranquilo a
composicion.

No centro a figura estatica
da Virxe, a lombos dun asno,
co fillo en atitude
protectora.

O resto das personaxes
estan mais vivaces, andando,
falando no camino.



Hai sensacion de
movemento, nos detalles:

-a ladeira da montana.

-a mirada de San Xosé
atras.

-as patas dianteiras do
asno.

-a lina de continuidade do
camino.

-0 anxo que mostra o
camino ou...

-a mirada de Maria, ao
lonxe.



o macizo
montanoso do fondo
enmarca e reforza a
estrutura triangular ou
piramidal da Virxe e o
Neno.

Giotto demostra
capacidade para expresar
continuidade na accion
representada de xeito
natural e verosimil.



GIOTTO como
innovador, representa
a figura humana con
linas amplas e
redondeadas en
perspectiva.

Abandona a
figura plana
bidimensional do
GOTICO e BIZANTINO, a
dota de volume;
representa o espazo de
xeito realista, un paso
adiante na H?® da
pintura.

E dos 1°s
artistas que
contribuiron ao
RENACEMENTO
ITALIANO.



A Fuxida a Exipto é
una escena do ciclo de
Padua, recollida dentro
dunha piramide formada
pola roca no centro da
imaxe



Maxistralmente
A8 onstruida, esculpida
¢ ¥"con bloques de cor de
" contornos cortantes,
licoidada nos detalles:

arbores,
Jiminiaturas, descritas
icoas follas.
. -A decoracién do
4 estido do nenoj; Maria o
flleva atado cun pano.
-Os obxectos
\| “comuns: a cesta de palla
lde Xosé, os calzados e a
antimplora do
_raparigo.
-Pequenos anacos de
natureza.
-O bellisimo anxo
_que aconsella a Xosé en

'SOnos.
PR SSIRGRE e







Se libera del
bizantinismo para ganar
naturalidad ,
dinamismo y juego de
volumenes.

Naturalismo pictérico:
persiste la memoria de lo
clasico.

Figuras con vida, con
macizos voliumenes y
solidez.

Profundidad
Espacio proximo a la
realidad
Luz en el modelado de
las figuras

Huida . Egipto. Vacios en los que se

Giotto. (1 288-1 337) desenvuelven las figuras

Frescos de la capilla Scrovegni en Padua. Escuela de
Florencia.Trecento italiano
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A PINTURA do GOTICO FLAMENCO (S. XV)
AS OBRAS OBXECTO DE ESTUDO

1. Van Eyck : O matrimonio Arnolfini
2. Bosco: O Xardin das Delicias



A PINTURA do GOTICO FLAMENCO
(S.XV)

Contexto historico artistico:

No outono da I. Media, os Paises
Baixos (Holanda e norte de
Bélgica) evolucionan diferente ao
resto de Europa.

En Flandes, as actividades
mercantis (Amsterdam: comercio de
panos) xera a burguesia, nova clase
con poder economico que compra arte
de estética distinta a da ou

, tradicionais patrons da arte.

A pintura flamenca é burguesa,
intimista; sen abandonar a tematica
relixiosa, introduce

O ou os
DOMESTICOS, os mobles e obxectos
que dan status social.

)

Petrus Christus.
Retrato dunha rapariga nova.
C.1465 (30 x 22 cm.)




Pintura que segue co simbolismo medieval e suscita os
problemas da representacion tridimensional, descubrindo a
PERSPECTIVA MATEMATICA e a PERSPECTIVA AEREA, grandes
logros no RENACEMENTO ITALIANO.

Antes de 1443. Descendimiento de la Cruz.
Rogier van der Weyden.

Os representantes
da escola flamenca:
irmans Van  Eyck,
Robert Campin, Roger
Van der Weyden; os
"primitivos flamencos",
dominan o final do S.
XIV e 1°s do XV.

Coetaneos da 1°
xXeracion do
Renacemento italiano:
Masaccio, Piero da
Francesca, Mantegna,



A pesar da
representacion tridimen-
sional e o realismo, a
PINTURA é MEDIEVAL
pola concepcion
simbolica e por
desconecer a tematica
clasica, o componente
mitoloxico, do
RENACEMENTO.

A VIRXE DO CHANCELER ROLIN.
Jan van Eyck. 1435.




Jan Van Evck (JVE ca. 1390-1441)

Os datos biograficos de JAN VAN EYCK, escola flamenca son
escasos e confusos. , €n ; a biografia e obra aparece
mesturada coa seu irman maior HUBERT VAN EYCK, co que traballa no
POLIPTICO de GANTE (RETABLO do CORDEIRO MISTICO), composto de 24
tablas, pintadas ao dleo

Poliptico da AdorggifliRgordeiro Mistico",

/ e} ' H\\.
-

| i




JVE viaxa no por . Desde en Bruxas;
morre en .

A pintura, chea do "simbolismo disfrazado*“ -PANOFSKY-, € o CUME da
ESCOLA FLAMENCA. JVE manexa a simboloxia baixomedieval coa

H? da pintura.

Virxe do candénigo Van der Paele
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JV Eyck coa técnica do dleo
extrae todas as posibilidades
para lograr a representacion
realista.

Asina dentro do cadro
ou no marco.

Conecemos bastantes
obras suas asinadas que
permiten, pola comparacion
estilistica, atribuirlle obras
sen firma.
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Home con g ':b jzul,
c. 1429, Ja ﬁ Eyck
Técnica: Oleo sobre tabla
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Pintura ao oleo:

O oleo do latin oleum (aceite); técnica
pictorica consistente en mesturar os
pigmentos con aceites de orixe vexetal.

Denominanse Oleos as pinturas
executadas con esta técnica, en soporte de
metal, madeira, pedra, marfil; o normal é sobre
lenzo ou taboa. O oOleo permanece humido
moito tempo e favorece a mestura de cores.




1. Van Eyck : O matrimonio Arnolfini



FICHA TECNICA
OBRA: O MATRIMONIO ARNOLFINI.
AUTOR: JAN VAN EYCK
Pintura dunha escena costumista
ou de xénero. Doble retrato de
corpo entero de Giovanni
Arnolfini (comerciante italiano
que reside en Bruxas) coa sua |
dona Giovanna Cenami (filla
doutro mercader). |
LOCALIZACION: National Gallery,
Londres. |
ESTILO: Arte Gotico. Pintura do
Gotico Flamenco
TECNICA: Pintura ao Oleo sobre
taboa de roble.
CRONOLOXIA. Ca. 1434 S. XV.
TAMANO: 82 cm X 60 cm.
TEMATICA relixiosa e profana,
cadro nupcial, encargado por
Michele Arnolfini; conmemora a sua
voda. Considerada ca obra mestra

de Van Eyck, sitiia a una parella ¥adz2 .'

burguesa nunha habitacion




Os Arnolfini, orixinarios de
Lucca (Italia), eran ricos
comerciantes de teas asentados en
Bruxas.

Os esposos, retratados en pé
e vestidos con luxo polo status
social, danse as mans; o esposo fai
un xesto de bendicion.




A cerimonia é nun confortable dormitorio burgués que
JVE representa con todo detalle e mestria técnica.

No fondo, no espello aparecen reflectidas 2 persoas, Van
Eyck e un desconecido, que actian como testemunas da

cerimonia. Aparentemente, o cadro un retrato nupcial, a “foto
de voda”









Na habitacion, hai obxectos tipicos dunha estancia burguesa;
JVE os dota de caracter simbolico, ALEGORIA DO MATRIMONIO.

Sendo de dia a luz de vela loce na LAMPADA de bronce do teito:

simbolo de Cristo que santifica a union matrimonial, usabase na
cerimonia; € tamén a chama do amor que nunca debe de apagarse.

.
|
|




Iconografia

Lampara: llama
divina

—— g ] ~Sta Margarita:
' | patrona partos

Firma autor Tondos del espejo:

pasionde Cristo.
Sagrado
matrimonio

Espejo: pureza

Manos unidas:

Fruta: inocencia sacramento

Vientre:
maternidad
universal
Sandalias:Jugar

sagrado
Perro: fidelidad
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Matrimonio Arnolfim
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na cabeceira da cama, co "embarazo" ficticio da senora Arnolfini alude a
procreacion, finalidade do matrimonio.




na cabeceira da cama, co "embarazo" ficticio da senora Arnolfini alude a
procreacion, finalidade do matrimonio.




Sobre o espello, na parede aparece unha firma como de notario,
non de pintor: Johannnes Van Eyck fuit hic, (JVE estivo aqui).
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' ) simboliza a castidade, etc.

Nada hai ao azar; o obxecto mais nimio
- esconde un "simbolismo disfrazado" que da o
‘ encanto a obra.




se celebraba un matrimonio na época
(non era necesaria a presenza dun
sacerdote).

8 Arnolfini suxeita a esposa coa man
esquerda -a dereita seria o normal-;
interpretouse (Panofsky) como signo de
desigualdade.

e
o



O "truco" do espello que representa a
realidade fora do cadro é un recurso da pintura
flamenca e sera mais tarde utilizado por
Velazquez nas Meninas.

de Robert Campin

s —




1 Manos: En el matrimonio cristiano las manos unidas significan la
union de dos personas en una sola carne, aqui sirven ademas para
enlazar la composicion, y sus lineas se repiten en las curvas de la
lampara.

2 Una sola vela: En el candelero arde una sola vela, simbolo del ojo
de Dios que todo lo ve. Junto al lecho de los recién casados se
colocaba una vela encendida para estimular la fertilidad.

3 Rosario de cristal: Los rosarios eran un presente habitual del
novio a su futura esposa. El cristal es signo de pureza, y el rosario
sugiere la virtud de la novia y su obligacion de ser devota.

4 Fruta cara: Las naranjas, importadas del sur, eran un lujo en el
norte de Europa, y aqui aluden quiza al origen mediterraneo de los
retratados. Conocidas como "manzanas de Adan", representaban
ademas la fruta prohibida del edén, en alusién al pecado mortal de
la lujuria, probable motivo de la pérdida de la gracia. Los instintos
pecaminosos de la humanidad se santifican mediante el ritual del
matrimonio cristiano.

6 Giovanni de Arrigo Arnolfini: rico comerciante italiano, afincado en
Brujas hacia 1421, desempeind cargos de importancia en la corte
de Felipe el Bueno, duque de Borgona, a cuyo Imperio pertenecian
entonces los Paises Bajos. Arnolfini llegd a ser gobernador de
finanzas de Normandia y amasé una fortuna con los impuestos
sobre las importaciones. Aqui viste ropas austeras, segin la moda
de la corte.

7 Zapatos: Los zapatos tirados en el suelo son senal de que se
estaba celebrando una ceremonia religiosa, otra prueba de que el
cuadro es como un elaborado certificado de matrimonio. La
posicion prominente de los zapatos es también relevante: los de
Giovanna, rojos, estan cerca de la cama, los de su marido, mas
proximos al mundo exterior. En aquel tiempo se creia que pisar el
suelo descalzo aseguraba la fertilidad.

8 Un toque alegre: El perro pone una nota de gracia y desenfado en
un cuadro que es, por lo demas, de una apabullante solemnidad. El
detallismo del pelo es toda una proeza técnica. En los retratos, los
perros suelen simbolizar, como aqui, la fidelidad y el amor terrenal.




9 Estaciones del via crucis: En torno al espejo se muestran 10
de las 14 estaciones del via crucis, las paradas del camino de
Cristo hasta su muerte en el Golgota. Su presencia sugiere que
la interpretacion del cuadro debe ser cristiana y espiritual en
igual medida que legal.

10 Santa Margarita: En el cabezal de la cama se ve la talla de
una mujer con un dragon a los pies. Es probable que sea santa
Margarita, patrona de los alumbramientos, cuyo atributo es el
dragon, pero por la escobilla que hay al lado podria ser santa
Marta, patrona del hogar, que comparte idéntico atributo.

11 Firma: La firma, en florida escritura goética, reza asi:
"Johannes de Eyck fuic hic 1434" (Jan van Eyck estuvo aqui en
1434). El artista incluye ademas su imagen en el espejo, que
indica su presencia en el momento especifico. Algunos
expertos creen que fue testigo de la boda.

12 Giovanna Cenami: Giovanna procedia de una acaudalada
familia italiana, y el matrimonio se habia concertado con sumo
cuidado. Por desgracia, no resulté como se esperaba: no
tuvieron hijos, y anos después Arnolfini fue llevado a los
tribunales por una amante despechada que buscaba
compensacion.

13 La cama: Las camas tienen significacion simbdélica, sobre
todo en la realeza y la nobleza, donde la continuidad del linaje
es importante. La cama representa el lugar deonde se nace y
se muere. Los ropajes rojos simbolizan la pasion.

14 El vestido: Giovanna lleva un elegante vestido verde, el color
de la fertilidad, propio de un retrato de sociedad y un cuadro de
boda. No esta embarazada, su postura se limita a resaltar el
vientre, que entonces se tenia por una de las partes mas bellas
del cuerpo. También cabe pensar que su pose y la exagerada
curvatura del vientre sugieran su fertilidad y futura prenez.
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No ESTILISTICO,
amosa o virtuosismo técnico '
de Van Eyck, ao describir as
calidades dos obxectos:

O metal da lampada, o |
veludo do traxe de Elisabeth,
as peles de Arnolfini...

Todo esta representado cun |
detallismo flamenco. '

Destaca o uso da luz
con 2 focos: pola fiestra e
outro frontal que ilumina os
rostros. y ‘ -

»




Tamén destaca a
coherente construcion da
perspectiva e habilidade
para o retrato.

Por todo
considérase ao
MATRIMONIO ARNOLFINI
como unha OBRA
MESTRA.




A obra foi adquirida,
finais S. XV, polo
embaixador dos Reis
Catolicos, regalo a infanta
Margarita de Austria, futura
esposa do infante Xan, fillo
dos RR. CC.

O cadro chegou a
Espana.

A inicios S.XIX, foi
roubado polas tropas
Napoledonicas, acabando na
N. Gallery.

Os Arnolfini,
orixinarios de Lucca (Italia),
eran ricos comerciantes de
teas asentados en Bruxas.




2. O Bosco: O Xardin das Delicias



FICHA TECNICA
OBRA: TRIPTICO do XARDIN das
DELICIAS. Pintura dunha escena
relixiosa / mistica
AUTOR: HIERONYMUS VAN AEKEN
(O BOSCO)
LOCALIZACION: Museo do Prado.

ESTILO: Arte Gotico. Pintura do
Gotico Flamenco

TECNICA: Pintura ao Oleo sobre
taboa.

CRONOLOXIA. Ca. 1500-1505

inicios do S. XVI

TAMANO: 220x195 cm (taboa

central); 96 cm (taboas laterales).
TEMATICA: De tematica relixiosa;
sinala de xeito alegérico que os
praceres da vida son efémeros e as
consecuencias son sufrimento,
desgraza e imposible ser feliz. O
triptico fechado e aberto é alegoria da
orixe e fin do mundo.

OUTRAS OBRAS: Triptico do Xuizo
Final, O Carro de Heno; ...
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Jheronimus van Aken, ou HIERONYMUS BOSCH, en Espana O BOSCO.
E un pintor nado nos PAISES BAIXOS.

A , aparecen ecos . Os
intelectuais, ante a situacion relixiosa, critican ao clero e a sua politica de
apoio as grandes potencias europeas por conveniencia.

E a época de grandes descubrimentos (América, colonialismo) e da
Inquisicion.




A ACTITUDE da XENTE é de excesos opuestos (luxuria, vicio //
culto, devocion relixiosa), o que produce confusion na relixion; a IGREXA
aproveéitase da angustia dos fieis e failles pagar os pecados.

Aparecen sectas de maxia e o gran temor ao APOCALIPSIS.
Estes acontecementos reflictense nas obras da época de tipo
espiritual; na obra de O BOSCO de maneira radical.

O CARRO de PALLA.

O Bosco. 1516.

Oleo sobre taboa.

A central 135 x 100 cm;
laterais 135 x 45 cm.







TRIPTICO de O XARDIN das DELICIAS:
O cadro é a vision da FILOSOFIA de O Bosco.
As suas obras estan impregnadas da dor e morte, da
condenacion eterna polo pecado.
A SALVACION, tras pecar, é posible con SUFRIMENTO.
A maioria dos mortais tefien por destino dita CONDENACION
ETERNA.




“0O xardin das delicias” conta con 3 paneis:
= O 1° amosa o paraiso,
= O 2° o0 desato da luxuria.
| O 3° a consecuencia, a condenacion das animas dos mortais.
“0O xardin das delicias” é a obra cume de O Bosco.
De contido simbolico € das pinturas mas intrigantes e misteriosas da
H? Arte.



















OLEO SOBRE TABOA; o 6leo nos di que é recente xa que na I. Media
era técnica desconecida. O oleo ten de inconveniente o tardar en secar,
a vantaxe é que permite carnacions e calidades que no se dan con
outras técnicas.




Obra de ESTILO FLAmenco.
O autor desmarcase da época e traballos futuros.

De tematica relixiosa alegorica, nos di que os praceres son efémeros
e as consecuencias son sufrimento, desgraza e infelicidade.

O TRIPTICO fechado e aberto é a ALEGORIA da ORIXE e fin do MUNDO:
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amosa unha das 12s
ESCENAS
do XENESE:

A CREACION
do mundo vexetal,
orixe da vida.




ensina:

« CREACION COMPLETA na porta esquerda.
e O INFERNO na dereita.
e As MAIS VARIADAS FORMAS do PECADO no centro .




A taboa central, escenifica o pecado capital da luxuria:
homes e mulleres espidos reproducen actitudes sexuais e lascivas
acompanados de froitos silvestres (cereixas, framboesas,
amorodos, uvas, etc. ,que simbolizan a luxuria.




) A taboa esquerda
" representa a creacion de
~ Eva contemplada por Adan.

A taboa dereita |
representa os castigos do |#!
Inferno, habitado por /& ‘
¥ criaturas grotescas e cheo /.

¥ de mdquinas de tortura. o




En conxunto, conta a historia da caida do xénero humano, sen
posibilidade de liberacion; non hai figuras divinas -Cristo ou Maria-, nin
eleccion dos benditos para vivir na Graza de Deus tras o Xuizo Final.

Os mundos que presenta o non son reais, nin suxeitos a
comprension humana.




E un dos 1° na H®* da Arte que
introduce o componente onirico que supera a
realidade consciente.

A fantasia, o humor, a critica vitridlica
saturan esta imaxe crua do home que se lanza
ao inferno cos seus actos.
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As paisaxes poboan con
monstros, plantas
antropomorfas e obxectos
imposibles.

O ser humano como
- verme diminuto en ambientes
misteriosos.




As encarnacions da son
cegadoras pola sua variedade: a miusica, o
amor, o Xxogo, a bebida; incluso a aprendizaxe e
0 conecemento.




No inferno, o sono/pesadelo se disloca:

Orellas das que emerxen coitelos,
demos con bocas dentadas no ventre,
escaleiras, ...

E, entre todo iso, os corpos dos
pecadores esnaquizados por demos e as suas
maquinas infernais.



